12. Anexos

A. Programas de estudio
Area Basica

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Métodos de Investigacion para las artes escénicas

PRESENTACION GENERAL
Justificacion

La investigacion es una habilidad necesaria no solo para todo aquél que emprende
un programa de posgrado, sino para quien desea indagar en algun campo de
conocimiento. ¢ Desde donde crea un investigador de lo escénico?; ¢ desde donde
investiga un creador escénico? Aungue los medios sean diversos, la respuesta es
la misma: desde el fendmeno de la cultura en la que se inscriben las
manifestaciones escénicas. De ahi que sea indispensable que los estudiantes de
la Maestria en Artes Escénicas reconozcan el contexto especifico de su objeto de
estudio, sus posibilidades y manifestaciones, asi como las herramientas
metodoldgicas, conceptualizaciones teodricas y plataformas epistemoldgicas cuya
aplicacién ha cobrado vigencia segun el momento cultural de la produccion y
recepcion de los artefactos artisticos y de sus caracteristicas intrinsecas como
manifestaciones diversas del ser del arte escénico. El presente curso examina
tales herramientas y tematicas, las confronta con el interés particular del
estudiante en torno a su perspectiva y objeto de indagacion para encauzar sus
inquietudes a fin de concretar un protocolo de investigacién que sea el preambulo
claro y eficaz de la realizacion de su trabajo de tesis.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Que el estudiante desarrolle la destreza en el uso de las herramientas
metodoldgicas necesarias para plantear y realizar un proyecto de investigacion.
Se fomenta un espiritu critico, informado y responsable de su quehacer como
investigador en el &mbito de las artes escénicas que le permita la elaboracion de
un protocolo de investigacion. Este poseera un planteamiento del problema y una
delimitacion del tema acorde con la originalidad, la viabilidad, la pertinencia y el
rigor que precisa un trabajo de investigacién a nivel de estudios de posgrado y
cuya aportacion, tanto en el ambito de la tematica como de la metodologia, posea
un valor significativo en el campo de la investigacion de las artes escénicas.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
El papel de la investigacion en las artes escenicas
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Objetivos particulares

Apreciar el oficio del investigador como constructor de conocimiento. Reconocer
los objetos de conocimiento y/o creacion propios del campo de las Artes
Escénicas. Conocer las diversas aplicaciones y apropiaciones de metodologias de
investigacion sobre el fenomeno escénico durante su desarrollo como disciplina
particular.

Temas

¢ Por qué investigar las artes escénicas?

La investigacion en las artes escénicas, entre la teoria y la praxis artistica.
Fendmenos escénicos como objeto de estudio.

Integracion de los saberes del arte escénico en diversas lineas de
investigacion.

PwpnPE

UNIDAD 2

Objeto de estudio y pregunta inicial

Objetivos particulares

Problematizar y delimitar el objeto de estudio para el proyecto de investigacion.
Formular la pregunta inicial y los objetivos del proyecto. Vincular las inquietudes
personales del investigador con las problematicas de orden estético, social o
epistemologico ponderando la viabilidad, pertinencia y relevancia de su
realizacion.

Temas

Delimitacion del tema.

Problematizacion del objeto de estudio y la subjetividad del investigador.
Los objetivos de la investigacion.

La pregunta inicial.

Justificacion, viabilidad y pertinencia de la investigacion.

abrwnpE

UNIDAD 3

El trabajo de archivo y estado de la cuestion

Objetivos particulares

Identificar los diversos materiales y las distintas fuentes de informacién de las que
se pueden obtener datos para el proyecto. Identificar las fuentes bibliograficas
necesarias para construir el estado de la cuestion.

Temas

6. De las preguntas a las fuentes.
7. El estado de la cuestion (o estado del arte).
8. Seleccion y organizacion de la informacion.

UNIDAD 4

El arte del cuestionario y la entrevista

Objetivos particulares
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Conocer diferentes métodos para obtener informacion a través de preguntas:
encuesta, cuestionario, entrevista.

Temas

1. El valor de la fuente testimonial.

9. La ética del entrevistador.

10. Entrevistas exploratorias.

11.Cuestionarios.

12.Historias de vida y entrevistas a profundidad.

UNIDAD 5

La sistematizacioén del conocimiento

Objetivos particulares
Eleccion de las herramientas tedricas y metodoldgicas.
Temas

13. Perspectivas tedricas aplicables a la investigacion de las artes escénicas.
14.Eleccion del modelo de andlisis.
15. Estrategias de recoleccion y organizacion de datos.

UNIDAD 6

El protocolo de investigacion

Objetivos particulares

Organizar la propuesta de investigacion mediante la elaboracion de un documento
guia de la investigacion.

Temas

16. Construccién del argumento.
17.Anatomia de un protocolo.
18. Planificacion del documento final.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

Participacion en debates de clase en torno a los diferentes contenidos.
Investigacion en diversas fuentes acerca de los temas revisados en clase.
Lectura de materiales bibliogréaficos pertinentes.

Exposicién de los diferentes temas y problematizacién de los contenidos.
Asesorias personalizadas con cada estudiante.

EQUIPO NECESARIO

19.Pizarron

20.Proyector

21.Equipo de computo
22.Presentaciones en Power Point




BIBLIOGRAFIA

Agreda Carbonell, Silvia et al (coordinacion). Guia de investigacién en artes
esceénicas. Lima: Pontificia Universidad Catolica del Perud, 2019.

Baena Paz, Guillermina. Metodologia de la investigacion. México: Patria, 2017.
Baxter, Loraine., et. al. Como se hace una investigacion. Barcelona: Gedisa, 2008.
Bell, Judith. Como hacer tu primer trabajo de investigacion. Barcelona: Gedisa,
2005.

Booth, Wayne C., et. al. Como convertirse en un habil investigador. Barcelona:
Gedisa, 2008.

Eco, Umberto. COmo se hace una tesis. México: Gedisa, 2014.

Garza Mercado, Ario. Manual de técnicas de investigacion para estudiantes de
ciencias sociales y humanidades. México: El Colegio de México, 2007.

Lloréns Béez, Luis y Maria Luisa Castro Murillo. Didactica de la investigacion. Una
propuesta formativa para el desarrollo de la creatividad y la inteligencia. México:
UABC y Porraa, 2008.

Mijares, Enrique (compilador). Investigacion, aprendizaje y creacidn en artes
escénicas. México: Universidad Autonoma de Nuevo Leon, 2021,

Pavis, Patrice. El andlisis de los espectaculos. Teatro, mimo, danza, cine.
Argentina: Paidos, 2018.

Sampieri, Roberto et. al. Metodologia de la investigacion. México: McGraw Hill,
2014.

Sautu, Ruth. Manual de metodologia. Construccion del marco tedérico, formulacion
de los objetivos y eleccién de la metodologia. Buenos Aires: CLACSO, 2006.

___________ OtrosMaterialesdeConsulta:
Cada alumno ofrece bibliografia para su propuesta de proyecto de investigacion

EVALUACION |

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma _d,e Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Aportes a la clase | Registro de 10 %
Participacion en clase y a los trabajos de [aportes a la clase.
los compaferos.
. Controles de|Dos reportes de 30 %
Lecturas complementarias I
ectura. lecturas.
Exposicion oral de | Presentacion oral. 20 %
Capacidad de exposiciéon avance en el
disefio de
investigacion
Proceso en el|Documento final 40 %
Diseiilo = completo  del|disefio de [de protocolo de
protocolo de investigacién |protocolo de | investigacion.
investigacion
Total 100 %
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Expresiones Escénicas Contemporaneas

PRESENTACION GENERAL
Justificacion

El presente curso ofrece un panorama critico sobre las principales expresiones
escénicas surgidas en Europa, Estados Unidos y Latinoamérica a partir de fines
del siglo XIX hasta la actualidad. Dicho panorama es necesario debido a que
muchos estudiantes de la MAE provienen de carreras de ciencias humanas y
sociales en las que no abordan la historia de las artes escénicas. Pero aun para
aquellos que vienen de licenciaturas en artes, el presente curso les ayudara a
ubicar las tendencias contemporaneas de teatro, danza y performance en relacion
con debates mas amplios sobre teoria social y cultural.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Familiarizar al estudiante con las principales expresiones escénicas surgidas en
Europa, Estados Unidos y Latinoamérica a partir de fines del siglo XIX hasta la
actualidad. Conocer los debates que giran en torno a las artes escénicas y sus
posibilidades estéticas, sociales, culturales y politicas. Relacionar los cambios de
paradigmas estético-sociales del modernismo, el posmodernismo y la
globalizacion, con transformaciones en el campo del teatro, la danza y el
performance. Los estudiantes podran aplicar las perspectivas tedricas trabajadas
durante el curso en sus proyectos de investigacion.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1

Modernismo y las vanguardias histéricas

Objetivos particulares

El estudiante conocerd y analizara las principales tendencias de las llamadas
“vanguardias histéricas” en el marco del modernismo en sus dimensiones
estéticas, ideoldgicas y politicas. Indagara las rupturas escénicas a partir de Alfred
Jarry, pasando por los movimientos del dada, el realismo ruso, el futurismo, el
estridentismo, el surrealismo, y el constructivismo. Entendera la manera como los
experimentos escénicos de estos movimientos dieron inicio a la multi, inter y
transdisciplina en las artes escénicas.
Temas
1. Modernismo y teoria de la vanguardia: antecedentes y postulados

2. Jarry y la patafisica teatral
3. Futurismo y estridentismo en la escena
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4. Teatro dada
5. Antonin Artaud

UNIDAD 2

El teatro como herramienta de cambio social

Objetivos particulares

El estudiante conocera las propuestas de movimientos teatrales que buscaron
incidir en el campo social y politico de su tiempo. Se estudiaran ejemplos del teatro
anarquista latinoamericano, el agit-prop de Erwin Piscator, el teatro épico de
Bertolt Brecht y el teatro del oprimido de Augusto Boal, para llegar a ejemplos méas
actuales y asi entender la forma como se ponen en escena problematicas socio-
politicas en diferentes épocas y lugares.

Temas

1. Teoriay préactica del teatro épico o dialéctico brechtiano.
2. El teatro del oprimido de Augusto Boal y sus repercusiones en
Latinoamérica.

UNIDAD 3

Escenas poscoloniales y globales

Objetivos particulares

El estudiante conocera la manera como las artes escénicas han respondido a
tendencias de la globalizacion tanto cultural como econémica. Comparara las
propuestas de teatro intercultural identificadas por autores como Richard
Schechner y Patrice Pavis en el trabajo de creadores como Peter Brook, Eugenio
Barba y Ariane Mnouchkine, asi como las criticas a estos proyectos desde la
perspectiva postcolonial de Rustom Bharucha. Investigaréa ejemplos mas recientes
de teatro y performance posglobal en la obra de Guillermo Gémez-Pefia, Claudio
Valdés Kuri (México) y Ong Ken Sen (Singapur), entre otros.

Temas

3. Globalizacién y teoria postcolonial.
4. Critica postcolonial al teatro intercultural.
5. Escenarios posglobales y altermundializadores.

UNIDAD 4

Posmodernismo en la escena: escenas liminales y posdramaticas

Objetivos particulares

El estudiante conocera los planteamientos del posmodernismo en relacion con las
transformaciones culturales ocurridas a partir de la década de 1970 y la
emergencia del paradigma tedrico posestructural. Relacionara esta informacién
con las practicas esceénicas de, entre otros, Robert Wilson, Pina Bausch, The
Wooster Group, Richard Foreman, La Fura Dels Baus (Espafia), Teatro da
Vertigem (Brasil), y el grupo Yuyachkani (Per(), para asi comprender y analizar
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las estéticas hibridas, liminales y posdramaticas que siguen teniendo gran impacto
en la escena actual.

Temas
1. Posmodernismo y posestructuralismo: premisas basicas
2. Teatro posdramatico y el giro performativo en las artes
3. Dramaturgias de la imagen y teatralidades liminales

UNIDAD 5
Replantear la representacion: irrupcion de lo real y la estética relacional

Objetivos particulares

El estudiante analizara las maneras como el concepto de la representacion ha sido
replanteado mediante la llamada “irrupcion de lo real” en el teatro y performance
actual. Conocera y criticara las propuestas de estética relacional y sus
repercusiones en las nuevas maneras de involucrar a los espectadores en las
artes escénicas en el trabajo de grupos como Mapa Teatro, Teatro Linea de
Sombra y el trabajo de Roger Bernat, entre otros.

Temas
La representacién y sus divergencias
Lo real en las practicas escénicas actuales
Estética relacional
Nuevas formas de involucrar al publico en escena

© 00N

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

El estudiante:

Realiza las lecturas de la bibliografia basica y complementaria.

Realiza busquedas bibliograficas.

Reflexiona de manera escrita y oral sobre sus hallazgos.

Elabora trabajos que demuestran su comprensién de las herramientas teéricas.
Presenta de forma escrita y oral los resultados de sus investigaciones.

EQUIPO NECESARIO

10.Equipo de computo
11.Proyecciones, (cafibn, pantalla).

BIBLIOGRAFIA

Alcazar, Josefina. La cuarta dimension del teatro. Tiempo, espacio y video en la
escena moderna. México: CITRU-Conaculta: 2011.

Artaud, Antonin. El teatro y su doble. México: Editorial Hermes, 1987.

Boal, Augusto. Teatro del oprimido y otras poeéticas politicas. Buenos Aires:
Ediciones de la Flor, 1974.

Brecht, Bertolt. Escritos sobre teatro. Barcelona: Alba Editorial, 2004.

Bishop, Claire. Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship.
Londres y Nueva York: Verso, 2012.

Bourriaud, Nicolas. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora,
2008.




Burger, Peter. Teoria de la vanguardia. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1974.
Derrida, Jacques. “El teatro de la crueldad y la clausura de la representacion”, en
La escritura y la diferencia. Barcelona: Anthropos, 1989. 318-342.

Diéguez, lleana. Escenarios liminales. Teatralidad, performatividades, politicas.
México: Paso de Gato, 2014.

Fediuk, Elka. “Poéticas y politicas de la hibridacion”, en Domingo Adame (Coord.).
Actualidad de las artes escénicas, perspectiva latinoamericana. Xalapa: Facultad
de Teatro, Universidad Veracruzana, 2009.

Fischer-Lichte, Erika. Estética de lo performativo. Madrid: Abada Editores, 2011.
Frischmann, Donald H. El nuevo teatro popular en México. México: INBA, 1990.
Frischmann, Donald H. “Buscando el equilibrio. Teatro indigena en la conjuncion
de los milenios”, en Carlos Montemayor y Donald Frishmann (Coord.). Words of
the True People / Palabras de los seres verdaderos. Anthology of Contemporary
Mexican Indigenous Writers, Vol. lll. Theater. Austin: University of Texas Press,
2007.

Garcia Lorca, Federico. El publico. Maria Clementa Millan (Ed). México: Red
Editorial Iberoamericana S.A.,1998.

Garcia-Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
modernidad. México: Grijalbo, 1990.

Jameson, Fredric. ElI posmodernismo, o la logica cultural del capitalismo
avanzado. Barcelona: Paidés, 1991.

Jarry, Alfred. Ubu rey. Barcelona: Editorial Bruguera, 1980.

Javier Mora, Francisco. El ruido de las nueces, List Arzubide y el estridentismo
mexicano. Salamanca: Universidad de Alicante, 1999.

Jodorowsky, Alejandro. “Hacia un teatro ‘Efimero panico’”. Mascara 17-18 (1994):
46-53.

Lehmann, Hans-Thies. Teatro posdraméatico. Madrid: CENDEAC-Paso de Gato,
2013.

Lyotard, Jean Francois. La condicion posmoderna. Informe sobre el saber. Madrid:
Cétedra, 1998.

Pavis, Patrice y Rosa Guy. Tendencias interculturales y practica escénica. México:
Grupo Editorial Gaceta, 1994.

Prieto Stambaugh, Antonio. “Performance y teatralidad liminal: hacia la represent-
accion”. Investigacion teatral 12 (2007): 21-33.

Proafio Gémez, Lola. Teatro Estudios avanzados de performance y estética
comunitaria. Miradas desde la filosofia y la politica. Buenos Aires: Biblos, 2013.
Renzo Morteo, Gian e Ippolito Simonis. Teatro dada. Barcelona: Barral Editores,
1971.

Rizk, Beatriz. Posmodernismo y teatro en América Latina. Teorias y practicas en
el umbral del siglo XXI. The State of Iberoamerican Studies Series. Lima-
Minnesota: Universidad Nacional mayor de San Marcos, 2007.

Rubio Zapata, Miguel. El cuerpo ausente: performance politica. Lima: Grupo
Cultural Yuyachkani, 2008.

Sanchez, José A. Dramaturgias de la imagen. Cuenca: Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 1999.

Taylor, Diana y Marcela Fuentes.. México: Fondo de Cultura Econémica, 2011.
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Otros Materiales de Consulta:

DVDs y CD Roms de obras diversas. Revistas especializadas: Investigacion
Teatral, Paso de Gato, La Tempestad, Conjunto, etc.

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Colaboracion. Realizacion Archivo con la 30%
de la lectura | Participacion en | bitacora de cada
correspondiente a la|las sesiones, | sesion
sesion, aportacion  de | asistencia y | (Total 15
experiencias y reflexiones | contribucion a las | bitacoras)
propias, genuino interés | discusiones.
por abonar al dialogo.
I 0
Articulacion y claridad del Archivo _qe la 30%
) S L presentacion (en
discurso oral. Comprension | Exposicion  de \
: L power point,
de tema, investigacion de | tema o autor en
. : canvas, pdf o
fuentes, calidad del | las sesiones lat
material expuesto agun otro
formato)
Ensayo de 5 a 7 | Archivo del texto 40%
Articulacion del discurso | cuartillas  (letra | escrito en
escrito mediante un ensayo | arial 12 puntos, | formato pdf o
académico. interlineado a | word.
renglon y medio)
Total 100%
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Fenomenologia de la escena (el fen6meno escénico)

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
La investigacion de las artes escénicas precisa de la comprension del fendmeno
escénico en sus multiples relaciones con la realidad. La percepcion de lo escénico
implica una apertura y profundizaciéon de la mirada que permita reconocer la
complejidad de su proceso de creacion. En este sentido la perspectiva
transdisciplinaria, como alternativa a la vision de la ciencia moderna, ofrece la
posibilidad de un conocimiento multidimensional del fenébmeno escénico.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO
Comprender el fenbmeno escénico mediante la estrategia transdisciplinaria a
partir de la percepcion y la experiencia vital a fin de articular las coincidencias y
contradicciones con diferentes modos de pensar la escena en general v,
particularmente, como dispositivo artistico.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Para comprender el fendbmeno escénico: La estrategia transdisciplinaria

Objetivos particulares
1. Actualizar el conocimiento sobre la perspectiva teatrolégica
2. Conocer la estrategia transdisciplinaria
3. Diferenciar la perspectiva teatrologica de la transdisciplinaria
Temas
1. Lateatrologia como ciencia del teatro
2. Latransdisciplinariedad como alternativa a la ciencia moderna
3. Una nueva manera de estudiar la escena

UNIDAD 2
La diversidad del fendmeno escénico

Objetivos particulares
1. Conocer las primeras manifestaciones escénicas
2. ldentificar la escena social
3. Distinguir la escena artistica

Temas
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1. Elrito
2. La escena religiosa, politica, educativa, deportiva, etc.
3. La escena artistica

UNIDAD 3

El fendbmeno escénico artistico

Objetivos particulares
1. Reconocer la escena artistica disciplinaria
2. ldentificar la multi e interdisciplinariedad del fendmeno escénico
3. Distinguir la escena artistica transdisciplinaria
Temas

4. La escena disciplinaria
5. La escena multi e interdisciplinaria
6. La escena transdisciplinaria

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

Después de la introduccién y encuadre las sesiones se desarrollaran a partir de la
revision de fendmenos escénicos pre, uni, multi, inter y transdisciplinarios
propuestos por los estudiantes (y en ocasiones sugeridos por el titular del
seminario), mismos que seran analizados a partir de los soportes tedricos
establecidos en las fuentes de informacion bésica.

Cada estudiante elegira un evento escénico -que puede formar parte o no de su
proyecto de tesis- el cual debera ser visto antes de cada sesion por todo el grupo.
El dia de la sesion el responsable de la misma presentara de manera oral un texto
escrito (entre 5 y 6 cuartillas) sobre el trabajo escénico que propuso. Debera
contener un analisis a partir de las bases tedéricas y su percepcion del mismo desde
su propia experiencia. Después se abrird una sesion donde cada estudiante
expresara su percepcion acerca de ese mismo evento en un texto escrito de entre
2 y 3 cuatrtillas. Por ultimo, se abrird un dialogo a fin de establecer conexiones
entre las distintas percepciones. Para las presentaciones cada estudiante podra
introducir dindmicas que posibiliten la comprension “en vivo” del evento escénico
estudiado.

EQUIPO NECESARIO

7. Equipo audiovisual
8. Equipo de computo

BIBLIOGRAFIA

Adame, Domingo y Nicolas Nufiez, 2017. “Transteatro”

Adame, Domingo, “La reconceptualizacion del teatro mas alla de los limites
disciplinares” en Investigacidon Teatral num. 1 nueva época enero-julio 2011
BalanBalandier, George. 1994. El poder en escenas. Paidés, Barcelona.

Cabrera Sanchez, Claudia, 2021. Miradas desde el margen. Disidencias culturales
en practicas performaticas contemporaneas. Tesis. UNAM, México.




Cornago, Oscar, “En torno al conocimiento escénico” en Fischer-Lichte, Erika,
Estética de lo performativo, pp. 7-19.

Elide,Eliade, Mircea. 1980. Lo sagrado y lo profano, Alianza editorial, Madrid.
Capitulos: 1yl

Feral, Josette, “La teatralidad” en Acerca de la teatralidad, Nueva generacion,
Buenos Aires, 2003.

Fischer-Lichte, Erika, Estética de lo performativo, ABADA Editores, Madrid 2011.
Caps. VIy VII.

Nicolescu, Basarab. (2009). La Transdisciplinariedad, Manifiesto, Multiversidad
Mundo Real Edgar Morin, A. C., Hermosillo.

UbersfUbersfeld, Anne. 1989. Semiotica teatral, Catedra-Universidad de Murcia,
Madrid [12. ed. en francés 1977].

Otros Materiales de Consulta:

Adame, Domingo, “Textualidad y performatividad: Buenos Aires, Ciudad-Teatro”
en Revista Colombiana de las Artes Escénicas.

Adame, Domingo (2009), Conocimiento y representacion: un re-aprendizaje hacia
la transteatralidad, Universidad Veracruzana, Xalapa.

Berger, Peter y Thomas Luckmann, (1998), La construccién social de la realidad,
Amorrortu, Editores, Buenos Aires.

Betto, Frei (1999), La obra del artista. Una vision holistica del universo, Trotta,
Valladolid.

Bohm, David (1980), Wholeness and the Implicated Order, Routledge and Kegan,
London.

Derrida, Jacques (1993), La desconstruccion en las fronteras de la filosofia,
introduccion de Patricio Pefialver, Paidos, Barcelona.

(1989), La escritura y la diferencia, Anthropos, Barcelona.

Fediuk, Elka (2002), Teatro y conocimiento, Investigacion Teatral, nim. 2, pp.47-
59 (2005), “Prologo” en Adame, Domingo (2005), Elogio del oximoron.
Introduccion a las teorias de la teatralidad, Universidad Veracruzana, Xalapa.,
(2008) Formacion teatral y complejidad, Universidad Veracruzana, Xalapa.
Foucault, Michel (1993), Las palabras y las cosas, Siglo XXI, México.

Gergen, Kenneth (1996) Realidades y relaciones: aproximaciones a la
construccion social. Ediciones Paidds Ibérica, Barcelona.

Gergen, Kenneth (2005), “La construccién social: emergencia y potencial” en
Construcciones de la Experiencia Humana Vol. | Marcelo Pakman Compilador,
Gedisa, Editorial, Barcelona, pp. 139-182.

Glasersfeld, von Ernst (1995), “Despedida de la objetividad” en EI ojo del
observador Contribuciones al constructivismo, Paul Watzlawick y Peter Krieg
(comps.) Gedisa, Barcelona.

Glasersfeld, von Ernst (2005), “Aspectos del constructivismo radical” en
Construcciones de la Experiencia Humana Vol. | Marcelo Pakman (Comp.),
Gedisa, Editorial, Barcelona, pp. 23-49.

Investigacion Teatral, nims. 1-8 (1993-2005).

Griffero, Ramén. 2011. “Autorias y los modelos escénicos precedentes”, en La
dramturgia del espacio. Frontera Sur, Santiago de Chile. pp. 43-65.
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Marinis, Marco de, Comprender el teatro. Lineamientos para una nueva teatrologia
(CapituloVIl), Galerna, Buenos Aires, 1998.

Nicolescu, Basarab, Qu’est-ce que la réalité? Réflexions autour de l'oeuvre de
Stéphane Lupasco, Liber, Montréal, 2009.

Nufiez, Nicolas (1987), Teatro Antropocdsmico, SEP, México.

Nufez, Nicolas. 2009. “Transteatro” en Domingo Adame (Coord.), Actualidad de
las artes escénicas. Xalapa: Facultad de Teatro-Universidad Veracruzana.

Prieto, Antonio. 2009. “jLucha libre! Actuaciones de teatralidad y performatividad”
en Domingo Adame (Coord. y ed.) Actualidad de las artes escénicas. Perspectiva
latinoamericana. Xalapa: Facultad de Teatro-Universidad Veracruzana.

Villegas, Juan, Para la comprension del teatro como construccién visual (Capitulo
2), Gestos, Irvine, 2000.

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma (.j,e Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Lectura de textos Cualitativa Reporte 25%
Exposiciones y | Cualitativa Documento 25%
Participacion
Ensayo final Cualitativa Texto escrito 50%
Total 100%
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Analisis e Interpretacion del Discurso

PRESENTACION GENERAL
Justificacion

Las artes escénicas estan atravesadas por diversas dimensiones, su manera de
hablar/expresar/crear significados converge con las artes vivas y el entramado de
la “construccion social de la realidad” (Berger y Luckmann). La conjuncion de sus
lenguajes combina discursos verbales y no verbales, escritos y orales,
kinestésicos y musicales. De manera introductoria, y sin pretender abordar la
amplia gama de tipos y formas de discurso, el investigador/a en artes escénicas
debe ser capaz de analizar discurso escénico desde el texto (punto de partida o
resultado y concepciones sobre el mundo y el arte), las formas fijas y dinamicas
de la escenificacion y las relaciones con discursos extra-estéticos. El curso ofrece
un panorama teérico e induce a la aplicacién inmediata utilizando el analisis de
discurso o la forma dial6gica de la hermenéutica.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO
Analizar el discurso escénico, las formas fijas y dinamicas de la escenificacion y
las relaciones con discursos extra-estéticos. El objetivo es proporcionar a los
estudiantes perspectivas tedricas y herramientas metodoldgicas que propicien la
reflexiobn acerca del fendmeno escénico que investigan, especialmente de su
contexto, empleando un modelo de andlisis especifico.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Concepto y teorias de discurso

Objetivos particulares
Que el estudiante distinga entre texto y discurso, asi como entre analisis e
interpretacion como maneras de abordar discursos verbales y no verbales.
Temas

Andlisis del discurso.
e Introduccion.
e Analisis critico del discurso (ACD).
e Teun A. Van Dijk: propuesta y aportaciones al ACD.

UNIDAD 2
Andlisis del discurso y especificidad del discurso artistico

Objetivos particulares
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Que el estudiante aplique alguno de los modelos de analisis del discurso escénico
en su investigacion sobre distintos aspectos de la construccion escénica (libreto,
montaje, escenografia, actuacion).

Temas

Alonso Covadonga Lépez
e Contexto y construccién del sentido.

UNIDAD 3
Métodos de analisis.

Objetivos particulares
El estudiante conocera las distintas herramientas para el analisis de textos
dramaticos en el teatro, asi como para el analisis de cuerpos en movimiento en
danza, performance y otras formas escénicas.
Temas
e Ruth Wodak: el enfoque historico del discurso.
e Julieta Haidar: problemas principales, tendencias y modelos de analisis;
aplicacion de un modelo.
e Neyla Pardo Abril: analisis critico del discurso y representaciones sociales:
un acercamiento a la comprensién de la cultura.

UNIDAD 4
Andlisis de la recepcion

Objetivos particulares
El estudiante conocera las distintas herramientas para el analisis de la recepcién
en las artes escénicas, es decir, de como el publico en general o espectadores en
particular perciben, valoran e interpretan lo que ven en escena. Esto incluye el
analisis de recepcion en espectadores actuales y también de tiempos pasados.
Temas

e Teorias de la recepcion
e Sociologia del espectador
e Andlisis de resefas y criticas

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

A partir de las lecturas tedricas se realizaran discusiones colectivas orientadas a
la reflexion acerca de su utilidad para la investigacion de obras y acontecimientos
esceénicos especificos, con la finalidad de advertir aquellos aspectos que seran de
utilidad para proponer métodos de analisis de obras especificas. Paralelamente,
se revisara una muestra de obras de arte escénico para advertir, paulatinamente,
la tradicion a la que pertenecen, los rasgos caracteristicos de sus géneros, los
rasgos distintivos de las obras, sus técnicas, sus propuestas y el contexto en que
se surgen y se representan. Hacia la mitad del curso, los estudiantes propondran
un método de analisis para una obra especifica, a partir de la teoria y las obras
estudiadas, que expondran ante el grupo, con el objeto de ser revisada y discutida
para su posterior desarrollo. Luego de hacer los ajustes necesarios a su propuesta,
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los estudiantes iran desarrollando su analisis, presentando sus avances Yy
planteando sus dificultades ante el grupo, con el fin de que vayan encontrando una
manera de enfrentar la obra de estudio. El trabajo lo presentaran por escrito al final
del curso.

EQUIPO NECESARIO

Aula

Pizarron,

Computadora con proyector digital y conexién a Internet,
Retroproyector

Pantalla.

BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA TEORICA

Berardi, Leda (comp.), Andlisis critico del discurso. Perspectivas
Latinoamericanas, Fracis Editores, Santiago de Chile, 2005.

Covadonga Lépez Alonso, Andlisis del discurso, Sintesis, Madrid, 2014.

Garavito Jau, Lourdes Maria, Analisis del discurso y contenido de la propuesta
artistica de mujeres guatemaltecas en las areas de pintura y performance, Tesis,
Universidad Rafael Landivar, Guatemala, 2015. En linea:
http://biblio3.url.edu.gt/Tesis/2012/05/01/Garavito-Lourdes.pdf

Garcia Aguero, William, Acercamiento a la evolucion del Andlisis del Discurso: la
lucha por el poder social y su legitimacién, Monografia, Facultad de Letras
Espafiolas, 2011.

Haidar, Julieta, “Analisis del discurso”, en Galindo Caseres (coord.), Técnicas de
investigacion en sociedad, cultura y comunicacion, Pearson Educacion, México,
1998, 117-164.

Pardo Abril, Neyla, “Analisis critico del discurso y representaciones sociales: un
acercamiento a la comprension de la cultura”, en Leda Berardi (comp.), Andlisis
critico del discurso. Perspectivas Latinoamericanas, Fracis Editores, Santiago de
Chile, 2005, 43-64.

Pinto Santana, Mariana, Arte como identidad y cultura. Analisis del discurso en las
representaciones artisticas de dos grupos indigenas participantes en el festival de
arte de los pueblos originarios Ruk’'ux, Tesis de grado, Universidad Rafael
Landivar, Guatemala, 2015. En linea:
http://recursosbiblio.url.edu.gt/tesiseortiz/2015/05/01/Pinto-Mariana.pdf

Van Dijk, Teun A., Ideologia. Una aproximacion multidisciplinaria, Gedisa, Sevilla,
2006. (comp.), El discurso como interaccioén social, Gedisa, Barcelona, 2000.
Wodak, Ruth, “El enfoque histérico del discurso”, en Ruth Wodak y Michael Meyer
(comps.), Métodos de analisis critico del discurso, Gedisa, Barcelona, 2003, 101-
142.




OBRAS DE ESTUDIO

TEATRO

Leon Portilla, Miguel, La huida de Quetzalcéatl. Adaptacion de Monica Raya,
Asistencia de Direccién de Diana Eréndira Reséndiz, UNAM, México, 2018. En
linea: https://www.youtube.com/watch?v=tip5nJQL3Yo

Radrigan, Juan, El loco y la triste. Direccién de Alvaro Mufioz, Compafiia Tat,
Universidad de la Frontera, Chile, 2016. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=1SOIHpuxk40

Williams, Nigel, EI enemigo de la clase. Version de Tania Vazquez y Patricia
Martinez Pedreguera, Direccion de Patricia Martinez Pedreguera, Compaiiia La
voz de las cosas, Meéxico 2015. En linea: https://www.youtube.com/watch?v=-
mQoyPQ-gc4

PERFORMANCE

Colectivo Las tesis. Un violador en tu camino. Produccion Nosotras Audiovisuales,
Santiago de Chile, 25 de noviembre de 2019. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=aB7r6hdo3W4

Desvio Colectivo. Cegos. Performance na Virada Cultural, Idea de Marcos Bulhdes
y Marcelo Denny, Direccién de Marcos Bulhdes y Priscila Toscano, Sdo Paulo,
2015. En linea:
https://www.youtube.com/results?search_query=cegos+performance+na+virada+
cultural+2015+

Desvio colectivo. Cegos invadem ruas de Feira e alabam rotina da cidade, Video
de TV Orhos d’Agua, Feira de Santana, Bahia, Brasil, 2014. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=jHZSdMsKQsE

DANZA

Metamorfosis. Danza Butoh, Meraki VIl Festival de Devadasi Dance Studio.
Coreografia e interpretacion de Penélope Guisasola. Video de German M.G. En
linea: https://www.youtube.com/watch?v=phC2iJ7ttFU

Danza Butoh. Muros de agua. Video Danza, Direccion de Gabriela Gallegos. Taller

de Danza Butoh, México, 2015. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=2yoSojsQ8wY &t=2s
TITERES

José Renijifo, El cumpleafios de NI (Titere de rodilla), Grupo Innovarte, noviembre
de 2015. En linea: https://www.youtube.com/watch?v=YhqgZIlyFr-U

Sanders, Felicia, NI (Titere de rodilla-Ecuador) 22. Parte-@jrengifof, Grupo
Innovarte, noviembre de 2015. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=6D1cLtKccdY.
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EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma Q,e Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Evidencia de Entrega de un 25%
. : herramientas ensayo.
Trabajo parcial
expuestas en
clase
Evidencia de Entrega de un 35%
Trabaio final herramientas ensayo
expuestas en
clase
- Exposicion oral Exposicion en 30%
Dos exposiciones orales
del tema clase
. . Presencia en las |Lista de 10%
Asistencia . . .
sesiones asistencia
Total 100%
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso

Artes Escénicas en México

PRESENTACION GENERAL

Justificacion
Mediante este curso el/la estudiante conocera y comprendera los modelos e ideologias
mediante las cuales se han construido las historias generales de algunas de las artes
escénicas en México de modo que busque nuevos modelos y/o profundice en los ya
existentes con la finalidad de contribuir al conocimiento con nuevos acercamientos a la
materia.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

El/la estudiante analizara, en orden cronoldgico, las teorias y conceptos que han orientado
la construccién de algunas de las historias generales de las artes escénicas en México,
de manera que reflexione sobre las diversas perspectivas de su desarrollo, sus modelos,
sus cambios y sus aportaciones.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1

Sobre los conceptos "artes escénicas" e "historia general”

Objetivos particulares

El/la estudiante:

Conoce y reflexiona sobre las diversas acepciones del concepto "artes escénicas" e

"historia general".

Conoce la produccién de las historias generales del teatro, la danza, la 6peray los

titeres y algunas de las historias regionales sobre algunos de los temas mencionados.
Temas

El "arte escénico" y "las artes escénicas".

La "historia general”, la "historia regional".

Desarrollo del conocimiento histérico del teatro, los titeres, la danza y la 6pera en

México.

UNIDAD 2
Las historias generales del teatro de 1880 a 1950

Objetivos particulares
El/la estudiante conocera los textos sobre historia general del teatro en México de Enrique
de Olavarria y Ferrari, Marcelino Davalos, Manuel Mafion y Rodolfo Usigli, y analizara y
reflexionara sobre las ideas para la composicion de dichos textos, las relaciones entre
ellos y la idea del teatro y las artes escénicas que proponen.
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Temas

La construccion de la idea de la historia del teatro en México.

La resefay la crénica.

La compilacién de datos.

De la observacion de la representacion teatral a la observacion del texto dramaético.
La preeminencia de la dramaturgia.

UNIDAD 3

Las historias generales del teatro de 1950 a 2021

Objetivos particulares

El/la estudiante conocera los textos sobre historia general del teatro en México de Antonio
Magafa-Esquivel y Ruth Stanton Lamb, Yolanda Argudin, Teatro mexicano. Historia y
dramaturgia, Berta Hiriart y Eduardo Contreras Soto, y analizard y reflexionara sobre las
ideas para la composicién de dichos textos, las relaciones entre ellos y la idea del teatro
y las artes escénicas que proponen.

Temas

La construccién de la historia del teatro en México, de lo individual a lo colectivo.
Las historias “minimas”
La evolucion de concepto "teatro".

UNIDAD 4

Las historias generales de los titeres

Objetivos particulares

El/la estudiante conocera los textos sobre historia general del teatro para titeres en México
de Juan José Barreiro y Marcela Guijosa; y Sonia Iglesias Cabrera y Guillermo Murray
Prisant y analizard y reflexionara sobre las ideas para la composicién de dichos textos, las
relaciones entre ellos y las historias generales del teatro en México.

Temas

Sobre la especificidad del teatro de titeres.
Sobre la inclusion y el aislamiento de los titeres en las historias del teatro.

UNIDAD 5

Las historias regionales de las artes escénicas

Obijetivos particulares

El/la estudiante realiza la busqueda bibliogréafica de documentos que estudien una o varias
areas de las artes escénicas a nivel regional o estatal y reflexiona sobre las ideas que
orientan su perspectiva particular y el modo de su elaboracion.

Temas

La construccion de las historias regionales o estatales.
Teatro regional de Yucatan.
Teatro de la frontera norte.

UNIDAD 6

Las historias generales de la danza y la épera

Objetivos particulares
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El/la estudiante conocerd los textos sobre historias generales de la danza y la épera en
México y analizard y reflexionara sobre las ideas para la composicién de dichos textos y
las historias generales del teatro en México.

Temas
La construccion de las historias de la danza y la 6pera.

UNIDAD 7

Teatro, titeres, danza, 6pera: periodos y temas especificos

Obijetivos particulares
El estudiante realiza la busqueda bibliografica de documentos que estudien un periodo o
un tema especifico de la historia del teatro, los titeres, la danza o la 6pera y reflexiona
sobre ideas que orientan su perspectiva particular y el modo de su elaboracion.
Temas
Sobre la idea de un teatro mexicano y su diversidad
Desarrollo de las historias regionales

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

El/la docente hace presentaciones orales de los distintos temas y promueve la discusion,
con los estudiantes, de los modelos revisados.

El/la estudiante:

Realiza las lecturas de la bibliografia basica y complementaria.

Realiza busquedas bibliograficas.

Expone y discute oralmente el contenido de las lecturas.

Realiza una sintesis e interpretacion de los modelos revisados en el curso.

EQUIPO NECESARIO

Material bibliografico, proyector de imagenes, equipo de audio.

BIBLIOGRAFIA MINIMA

Adame, Domingo (coordinador), Elka Fediuk y Octavio Rivera, “La critica del teatro en
México” en Teorias y critica del teatro en la perspectiva de la complejidad, Facultad
de Teatro - Universidad Veracruzana, Xalapa, 2008, pp. 83-136.

Contreras Soto, Eduardo, Historia minima del teatro en México, El Colegio de México,
México, 2021.

Galicia, Rocio, Gabriel Yépez, Casi muerte, casi vida: manifestaciones teatrales en la
frontera norte de México, Libros de Godot, México, 2011.

Hiriart, Berta, El teatro mexicano en cinco actos. Random House Mondadori - Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes - Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
México, 2008.

La Opera mexicana, 1805-2002, Centro de Estudios Universitarios Londres-Joaquin
Porrda, México, 2002.

Mufoz, Fernando. El teatro regional de Yucatan. 2a. ed. Escenologia, México, 2011.

Pablo Hammeken Luis de, La Republica de la musica. Opera, politica y sociedad en el
México del siglo X1X (1840-1870), Bonilla Artigas Editores, México, 2018.

Prieto Stambaugh, Antonio, Oscar Armando Garcia, Ofelia Zapata "Petrona”: una vida
dedicada al teatro regional, Instituto de Cultura de Yucatan, Mérida, 2007.

Rivera Krakowska, Octavio, “Marcelino Davalos: “estos mal perjefiados (sic) apuntes”,
Tema y Variaciones de Literatura. “A cien afios del Ateneo de la Juventud”,
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Semestre Il, 2009, Universidad Autonoma Metropolitana-Azcapotzalco, pp. 267-
292.

Rivera Krakowska, Octavio, “«Artes escénicas»: atisbos al azar y diccionarios”, Actualidad
de las artes escénicas. Perspectiva latinoamericana, ed. de Domingo Adame,
Facultad de Teatro - Universidad Veracruzana, Xalapa, 2009, pp. 42-52.

Sosa, José Octavio, La épera en México. De la Independencia al inicio de la Revolucion
(1821-1910). Instituto Nacional de Bellas Artes - Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, México, 2010.

Tuyub Castillo, Gilma Rosaura. El teatro regional yucateco, Instituto de Cultura de
Yucatan, Mérida, 2006.

Von Wobeser, Gisela (ed.) Historia de México, Fondo de Cultura Econ6mica, México,
2010.

Atencion. Uno de los objetivos de este curso consiste en la revision y reflexion sobre las
perspectivas mediante las cuales se han construido las historias generales de las
artes escénicas (teatro, danza, 6pera) en México, por lo que es necesario
acercarse a obras elaboradas desde fines del siglo XIX y en el siglo XX, las cuales
deben ser incluidas en la bibliografia y que son las siguientes:

Argudin, Yolanda, Historia del teatro en México: Desde los rituales prehispanicos hasta el
arte dramatico de nuestros dias, Panorama Editorial, México, 1985.

Barreiro, Juan José y Marcela Guijosa. Titeres mexicanos: memoria y retrato de
automatas, fantoches y otros artistas ambulantes. México: Syntex - Roche, 1997.

Dallal, Alberto, La danza en México. Primera parte: panorama critico, Universidad
Nacional Autbnoma de México, México, 1986 [2a. ed., 1995].

Dallal, Alberto, La danza en México. Tercera parte. La danza escénica popular 1877-1930,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1995.

Davalos, Marcelino, Monografia del teatro. Primera parte, Editorial de la Direccién General
de Educacién Publica, México, 1917.

Iglesias Cabrera, Sonia y Guillermo Murray Prisant. Piel de papel, manos de palo. Historia
de los titeres en México. México: Fondo Nacional para la Cultura y las Artes -
Espasa Calpe, 1995.

Magafia-Esquivel, Antonio y Ruth Stanton Lamb, Breve historia del teatro mexicano,
Ediciones De Andrea, México, 1958.

Mafidén, Manuel, Historia del Teatro Principal de México, Editorial Cultura, México, 1932.

Olavarria y Ferrari, Enrique de, Resefia histdrica del teatro en México, 1538-1911, 6 vols.,
prologo de Salvador Novo, 32. ed., Porrta, México, 1961 [12. ed. 1880-1884; 22
ed. 1895].

Ruiz, Luis Bruno, Breve historia de la danza en México, Libro-Mex., México, 1956.

Sosa, José Octavio y Ménica Escobedo, Dos siglos de épera en México, 2 vols. Secretaria
de Educacién Puablica, México, 1988.

Teatro mexicano. Historia y dramaturgia. Il. Teatro de evangelizacién en nahuatl, ed. de
Armando Partida, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1992.
[Incluye: EIl juicio final, El sacrificio de Isaac, La destruccion de Jerusalén,
Adoracion de los reyes, Comedia de los reyes, Pasion del domingo de ramos e
Invencion de la santa cruz].

Teatro mexicano. Historia y dramaturgia. XX. Teatro de revista (1904 - 1936), ed. de Pablo
Duefias y Jesus Flores y Escalante, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
México, 1995.

Usigli, Rodolfo, México en el teatro, Mundial, México, 1932. También en: Usigli, Rodolfo,
“México en el teatro” en Teatro completo, IV. Escritos sobre la historia del teatro
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en México, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1996, pp. 27-236 [Version
inconclusa con adiciones y correcciones del autor].

Usigli, Rodolfo, “Prologo” [‘Caminos del teatro en México”] a Francisco Monterde,
Bibliografia del teatro en México, Secretaria de Relaciones Exteriores, México,
1933, pp. v a Ixxx. También en Teatro completo, IV. Escritos sobre la historia del
teatro en México, Fondo de Cultura Econémica, México, 1996, pp. 237-268.

Otros materiales de consulta:
Materiales audiovisuales

EVALUACION

SUMATIVA
Concepto Porcentaje
Resefa 25%
Forma de Trabajo final 35%
evaluacion Tres exposiciones orales 30% (10 % cada una)
Asistencia 10%
Total 100%




UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Poéticas Escénicas y Actorales

Justificacion

En el estudio de las artes escénicas convergen distintas perspectivas teoricas
desde los aspectos historico, social, estético, filosofico, etc. La jerarquia propuesta
por Dubatti (2020) parte de una denominacion mayor “artes del espectaculo”,
seguido de “artes escénicas” (conviviales y tecnoviviales), situando la
especificidad de las “artes teatrales” en la cualidad fundamental del convivio +
poiesis corporal. En estas ultimas opera la “zona de experiencia” activada en la
territorialidad y la proximidad de los cuerpos (actores, espectadores, técnicos). Asi
también, el conocimiento de las artes teatrales se genera en la praxis y muchas
veces sin suficiente explicitacion. A mas dos mil quinientos afios del ejercicio de
las artes teatrales las experiencias y las creencias (conocimiento) de sus
hacedores y espectadores han sido teorizados desde diversas perspectivas.
Ademas de ser comprendidas en la categoria de la forma (reglas, procedimientos
de produccion, técnicas, espacio, proxémica, etc.) requieren de una mirada
epistemoldgica que relacione las poéticas clasicas, las modernas con sus
vanguardias y las que se caracterizan por la recuperacion y la hibridacién (canon
de multiplicidad), con el conocimiento y la sociedad (como un sistema de
comunicaciones -Luhman) que conforman su sistema ambiente. Esta perspectiva
induce al investigador de las artes escénicas a ejercer una hermenéutica compleja
en el didlogo entre las formas y el sentido. El curso realiza una revision de estas
relaciones en las poéticas clasicas y modernas e incluye los aportes de las
vanguardias histéricas en las poéticas hibridas (reciclaje, deconstruccion).

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

El estudiantado comprende las principales poéticas teatrales historicas del teatro
occidental y es capaz de relacionar sus elementos con las bases epistemoldgicas
del sistema ambiente en que se generaron (conocimiento/ideas/valores vy
comunicacién/sociedad). Profundiza el estudio sobre las poéticas teatrales y
actorales clasicas y modernas, asi como la aportacion de las vanguardias a las
poéticas de la multiplicidad en una apropiacion continua y discontinua.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Introduccion a Poética teatral y produccidon escénica

Objetivos particulares
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Realizar el analisis de los elementos fundamentales de la creacion y produccién
escénica y valorar los aportes de las teorias para su estudio. Conocer las
principales teorias para el estudio de las poéticas teatrales.

Temas

e Nociones y conceptos: teatro, representacion, actor, comediante,
escenario, escena, espacio, cultura, técnica/arte, poética, estética, poiesis
etc.

e De la Poética de Aristoteles a la Poética escénica y Poética actoral.

UNIDAD 2

Poéticas clasicas del teatro europeo

Objetivos particulares

Distinguir las relaciones sociedad-conocimiento-cultura en las poéticas escénicas
bajo los codigos: verista, espectacularidad y virtuosismo.

Temas

Formas antiguas y las representaciones medievales
Commedia dell’arte (Renacimiento)

Barroco espafiol

Teatro isabelino (canon shakespeariano)
Neoclasico francés

Romanticismo aleman

UNIDAD 3

Poéticas modernas

Objetivos particulares

Relacionar las concepciones de teatro con las principales poéticas escénicas
modernas bajo codigos: disciplina, perfeccion, autenticidad (multiplicidad)

Temas

Naturalismo (Meiningen, Antoine)

Simbolismo (Craig)

Simbolismo y Constructivismo (Meyerhold)

Surrealismo y propuestas Artaud

Lineas poéticas:

Psicoldgica: Stanislavski

Social (dialéctica) (Brecht)

Sensitiva (recuperaciones del cuerpo) (Copeau, Decroux)

UNIDAD 4

Poéticas de recuperacion y canon de multiplicidad

Objetivos particulares

Reconocer el proceso de la recuperacion de las poéticas histdricas y los aportes
de las vanguardias en los nuevos contextos sociales y de conocimiento.

Temas

e Poéticas de la forma (Kantor)
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e Poéticas de la subjetividad y el cuerpo (Grotowski)
e Poéticas de la interculturalidad (Barba)
e Poéticas de lo real (el no actor en escena)

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

Exposicidon de las pautas para el estudio por parte del profesor, comentarios y
discusion sobre los elementos de cada poética (lecturas y experiencia de
observacion y practica), exposiciones preparadas por los estudiantes, individuales
0 colectivas, sobre aspectos relevantes de las poéticas. Elaboracion de ensayos
sobre las tematicas del curso.

EQUIPO NECESARIO

e Laptop
e Canon
e Acceso a internet.

BIBLIOGRAFIA

Unidad 1 (teoria)

Aristételes, Poética, Trad. Introduccion y notas Salvador Mas, México: Colofon,
2001.

Dubatti, Jorge. Cartografia teatral, Introduccion al teatro Comparado, Buenos
Aires: Atuel. 2008.

Dubatti, Jorge (2009) Concepciones de teatro. Poéticas teatrales y bases
epistemoldgicas, Colihue, Buenos Aires.

Fediuk, Elka. “Teatro, conocimiento y comunicaciéon”, Revista Teatro/CELCIT,
Num. 37/38, 2010. pp. 144-166 https://www.celcit.org.ar/publicaciones/revista-
teatro-celcit/30/37-38/

Complementaria (teoria)

Adorno, Theodor W. Teoria estética, Buenos Aires: Hyspamerica, 1983.

Cacciari, Massimo y Massimo Dona. Arte, tragedia y técnica, Buenos Aires:
Prometeo, 2008.

Baumgarten, Alexander G. Estética breve. Centro de Investigaciones Filosoficas
(UBA) (ver version chilena)

Boileau, Nicolas. El arte poética, Valencia: Joseph y Tomas de Orga, 1787.

Kant, Immanuel. Critica de la razén pura. Madrid: Libreria General de Victoriano
Suarez, 1928.

Hegel, G.W.F. Lecciones sobre la estética, Madrid: Akal, 1989.

Eco, Umberto. La definicion del arte, Barcelona: Roca, 1990.

Aumont, Jacques. La estética hoy, Madrid: Catedra, 2001.

Donati, Pierpaolo. “Pensamiento sociologico y cambio social. Hacia una teoria
relacional”’. Reis: Revista espafiola de investigaciones socioldgicas, ISSN 0210-
5233, N° 63, 1993, p’sg. 29-52.

Luhmann, Niklas. Complejidad y modernidad. De la unidad a la diferencia, Madrid:
Trotta, 1998.

Luhmann, Niklas. El arte de la sociedad, México: Herder/UIA, 2005.




Dubatti, Jorge. El teatro sabe. La relaciébn escena/conocimiento en once ensayos
de teatro comparado, Buenos Aires: Atuel, 2005.

Dubatti, Jorge. Filosofia del teatro I: convivio, experiencia, subjetividad, Buenos
Aires: Atuel, 2007.

Dubatti, Jorge. Filosofia del teatro II: cuerpo poético y funcion ontoldgica, Buenos
Aires: Atuel, 2010.

Dubatti, Jorge. “Experiencia teatral, experiencia tecnovivial: ni identidad, ni
campeonato, ni superacion evolucionista, ni destruccion, ni vinculos simétricos”.
Rebento, num. 12, p. 8 — 32, Sdo Paulo, enero - junio 2020.

Foucault, Michel. Las palabras y las cosas, México: Siglo Veintiuno, 1993.
Foucault, Michel y Gilles Deleuze. Theatrum Philosoficum seguido de Repeticidon
y diferencia, Barcelona: Anagrama, 1995.

Naurette, Catherine. Estética del teatro, Buenos Aires: Artes del Sur, 2004.
Duvignaud, Jean. El actor, Bosquejo de una sociologia del comediante, Madrid:
Taurus, 1966.

Duvignaud, Jean. Sociologia del teatro. Ensayo sobre las sombras colectivas,
México: FCE.

Abirached, Robert (1994) La crisis del personaje el teatro moderno, Asociacion de
Directores de Escena de Espafia, Madrid.

UNIDAD 2 Poéticas clasica (espectacularidad y virtuosismo)

Formas antiguas y las representaciones medievales

Bajtin, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, Madrid:
Alianza, 2003.

Quirante Santacruz. Luis. Sobre el actor en la Baja Edad Media, en Evangelina
Rodriguez Cuadros (comp.), Del oficio al mito: el actor en sus documentos,
Valencia: Universidad de Valencia, 1997.

Poética de la Commedia dell’arte (Renacimiento)
Marotti, Ferruccio. El actor en la commedia dell’arte, en Evangelina Rodriguez
Cuadros (comp.), Del oficio al mito: el actor en sus documentos, Valencia:
Universidad de Valencia, 1997.
Vélez-Sainz, Julio. “El Recueil Fossard, la compafiia de los Gelosi y la génesis de
Don Quijote”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America, 20.2 (2000).
Copyright 2000, The Cervantes Society of America.
Antonucci, Fausta. «Lope de Vega y los scenari de la Comedia dell’arte», Anuario
Lope de Vega. Texto, literatura, cultura, XXIII (2017), pp. 34-53.

DOI: <http://dx.doi.org/10.5565/rev/anuariolopedevega.201>

Poética del teatro barroco espafiol

Rodriguez Cuadros, Evangelina. EI documento sobre el actor: La dificulatad
barroca del oficio de lo clasico, En Del oficio al mito: el actor en sus documentos.
Valencia: Universidad de Valencia, 1997.

Sanz Ayan, Carmen y Bernardo J. Garcia Garcia. “El ‘oficio de representar’ en
Espafa y la influencia de la commedia dell’arte (1567-1587)”, Cuadernos de
Historia Moderna, No. 16, Madrid: UCM 1995.

Rodriguez Cuadros, Evangelina. La técnica del actor espafiol en El Barroco.
Hipotesis y documentos, Madrid: Castalia, 1998.
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Ramos Smith, Maya. El actor en el siglo XVIIl, Entre el Coliseo y el Principal,
México: Escenologia, 1994.

Poética del Teatro isabelino (canon shakespeariano)

Sobradillo Dominguez, José Luis. “Aproximacion al teatro de Shakespeare”.
Monte Buciero, N°. 5, 2000, pp. 237-254.

Kott, Jan. Apuntes sobre Shakespeare. Trad. de Jadwiga Maurizio, Barcelona:
Seix Barral, 1966. (titulo original: Shakespeare nuestro contemporaneo).
Mansilla, Camila. “El actor isabelino: la construccion de un oficio y un lenguaje”, en
Historia del actor Jorge Dubatti coord., Buenos Aires: Colihue, 2008, pp. 101-116.
Brasil, Vanessa. Lady Macbeth: la aniquilacién de lo femenino, Trama y fondo
Num. 39, 2015. Pp. 7-27

Poética de Teatro neoclasico francés

Blarduni, Estela. Algunos intérpretes del teatro clasico francés, en Jorge Dubatti-
Nidia Burgos (compiladores). La actuacion teatral. Estudios y Testimonios, Bahia
Blanca: Editorial de la Universidad Nacional del Sur,

Diderot, Denis. La paradoja del comediante (con un estudio preliminar de Jean
Jacques Copeau), Ediciones elaleph.com, 1999.

Ceballos, Edgar. Las técnicas de actuacion en México, (Las técnicas de actuacion
en el mundo). México: Gobierno del Estado de Hidalgo, 1993.

Moliére. Impromptu en Versalles

Romanticismo aleméan

Padilla Chasing, Ivan. “Apuntamientos sobre el clasicismo y la tragedia francesa
del siglo XVII", Revista Educacién Estética, num. 3, 2007.

Lessing, Gotthold Ephraim. La dramaturgia de Hamburgo. Introduccion de Paolo
Charinio. México: CONACULTA, 1997.

Saura, Jorge (Coord.). Actores y actuacion, vol. | (429 a.C.-1858): Antologia de
textos sobre la interpretacion. Madrid: Fundamentos/RESAD, 2006.

Complementaria Unidad 2

Ojeda Calvo, Maria del Valle. “Nuevas aportaciones al estudio de la Commedia
del’'arte en Espafa: el zibaldone de Stefanello Bottarga”, Universidad de Sevilla:
CRITICON, 63, 1995, pp. 119-138.

Leone De’ Sommi (15567/1968) Quattro dialoghi in materia di representazioni
sceniche, ed. Ferrucho Marotti. (fragmentos en traduccion seran enviados)

Nicoll, Alardyce. EI mundo de arlequin. Un estudio critico de la commedia dell arte
(Trad. Carlos Manzano. Barcelona: Seix Barral. 1977.

Oehrlein, Josef. El actor en el teatro espafiol del Siglo de Oro, Madrid: Castalia,
1993.

Ruano de la Haza. La puesta en escena en los teatros comerciales del Siglo de
Oro, Madrid: Castalia, 2000.

Sabattini, Nicola (1638) Practica di fabricar scene e machine ne’ teatri, Ravenna,
PierPietro de Paoli e Gio. Battista Giouannelli, Stampatori Camerali.

Taviani, Ferdinando/ Mirella Schino (1982) Il segreto della Commedia dell’Arte, ,
la Casa Usher, Firenze . (“La produccion teatral”.
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Traversi, Derek. “Actualidad del concepto shakeseariano del teatro” en Approach
to Shakespeare (orig. 1938 —Anchor Books; Edicion: 3d ed., rev. and (1969)
Martinez Luciano, Juan V. El actor inglés en el siglo XVIII, en Del oficio al mito,
Evangelina Rodriguez (comp.), Vol. 2, 1997, pp. 267-286

Arana Grajales, Thamer. “El Hamlet del fin del milenio”, Artes la Revista, Vol. 3,
Num. 5/ 2003. Universidad de Antioquia.

Hugo, Victor. William Shakespeare, Valencia: Sempere y Comp. 19?7?.

Traversi, Derek. “Actualidad del concepto shakeseariano del teatro” en Approach
to Shakespeare (orig. 1938 —Anchor Books); 3 ed., rev. and (1969)

Kase Beatriz, “Wiliam Shakespeare: Texto, representaciéon teatral e
intencionalidad autoral, Santiago de Chile: Pontificia Universidad Catolica de Chile,
Onomazein, num. 7, 2002, pp. 511-518

Bloom, Harold. Shakespeare, la invencion de lo humano, Barcelona: Anagrama,
2002.

Cole,Toby/Krich Chinoy Helen (edit.) (1970) Actors on Acting. The Theories,
Techniques, and Practices of the World's Great Actors, Told in Their Own Words,
CROWN Publishers, INC., New York.

Brasil, Vanessa. “Lady Macbeth: la aniquilacion de lo femenino”.

Bernhardt, Sara (1994) El arte del teatro, Barcelona: Parsifal, 1994.

Chivite Tortosa, Eduardo. “Cuando Lope quiere. Condicionantes de la creacién y
la representacion”, Activarte, BIBLID [2254-2108 (2010), 3; 30-38]

Unidad 3 Poéticas modernas (Disciplina y perfeccion)

Brecht, Bertold. Escritos sobre teatro, Vol. 3, Buenos Aires: Nueva Vision, 1976.
Copeau, Jacques. Hay que rehacerlo todo. Escritos sobre el teatro, Madrid: ADE,
2002.

Stanislavski, C. S. El trabajo del actor sobre si mismo en el proceso creador de las
vivencias, Buenos Aires: Quetzal, 1994.

Aslan, Odette. El actor en el siglo XX. Evolucién de la técnica. Problema ético,
Barcelona: Gustavo Gili, 1979.

Tolmacheva, Galina. Creadores del teatro moderno, México: Escenologia, 2011.
Artaud, Antonin. El teatro y su doble, Barcelona: Edhasa, 1978.

Artaud, Antonin. México y viaje al Pais de los Tarahumaras. México: FCE, 1992.
Craig, Gordon. El arte del teatro, México: UNAM-Gaceta, 1987.

Meyerhold, Vsievolod (1998) (3° Ed.), Textos tedricos, Edicién de Juan Antonio
Hormigon, Madrid: ADE, 1998.

Witkiewicz, Stanislaw Ignacy. La forma pura del teatro (Introduccion a la teoria de
teoria de forma pura, 1920 y Precisiones sobre el problema de la forma pura en el
teatro, 1921), México: UNAM, 1982.

Ruiz, Borja. El arte del actor en el siglo XX. Bilbao: Artezblai, 2008.

Complementaria poéticas modernas

Decroux Etienne. Palabras sobre un mimo, México: Milagros/CNCA, 2000.
Hetmon, Robert H.(1972) El método del Actors Studio. Conversaciones con Lee
Strasberg. Madrid: Fundamentos,. (Strasberg at the Actor's Studio, The Vicking
Press,1968)
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Hirsch, Foster. A Method to Their Madness, The History of Actors Studio, Da Capo
Press. 1984.

Hornby, Richard. The end of acting, a radical view, New York: Applause Book,
1995.

Lecoq, Jacques. El cuerpo poético, Barcelona: Alba, (3°ed.), 2007.

Stanislavski, Constantin. El trabajo del actor sobre su papel, Buenos Aires:
Quetzal, 1997.

Stanislavski, Constantin. Trabajos Teatrales, Correspondencia, Buenos Aires:
Quetzal, 1986.

Poéticas de la multiplicidad — codigo de Autenticidad

Barba, Eugenio (1983) Las islas flotantes, UNAM, México.

Barba, Eugenio/ Saverese Nicola (1988) Anatomia del Actor, Gaceta/UV, México.
Derrida, Jacques (1989) “El teatro de la crueldad y la clausura de la
representacion”, en La escritura y la diferencia, Trad. de Patricio Penalver,
Antropos, Barccelona. pp.318-343

Fediuk, Elka (2013) “El cuerpo de actor y Performer en las investigaciones de Jerzy
Grotowski”, en Dubatti (coord.) La actuacion teatral. Estudios y testimonios. Pp.
125-160, Universidad Nacional de Sur, Argentina.

Grotowski, Jerzy (1977) Hacia un teatro pobre, Siglo XXI, México.

Grotowski, Jerzy (1991) “Técnica de la voz”’, Mascara, Afo 2, Nos.4-5, México,
pp.182-201.

Grotowski, Jerzy (1993) “Tu eres hijo de alguien”, Mascara, Nos.11-12, México, pp
69-75.

Grotowski, Jerzy (1993), “El Performer”, Mascara, Nos.11-12, México, pp.78-81.
(texto de 1987)

Grotowski, Jerzy (1993), “Los ejercicios”, Mascara, Nos.11-12, México, pp 27-38.
Grotowski, Jerzy (1993), “Respuesta a Stanislavski’, Mascara, Afio 3, Nos.11-12,
México, D.F.pp.18-26.

Kantor, Tadeusz (1987) El teatro de la muerte, Ediciones de la FLor, Buenos Aires.
Marinis, Marco de (1987) El nuevo teatro 1947-1970, Paidés, Barcelona.

Marinis, Marco de (1991) “Utopia del Living Theatre”, Mascara No. 6, México, p 5-
24,

Miklaszewski, Krzysztof (2001) Encuentros con Tadeusz Kantor, (Traduccion,
prologo y notas Elka Fediuk), INBA-Conaculta, México.

Pavis, Patrice /Rosa,Guy (introd.)(1994) Tendencias interculturales y practica
esceénica, (Banu, Barba, Bejart, Bernard, Bogumil, Brook, Carlson, Corvin,Feral,
Fischer-Lichte, Fo, Grotowski, Helbo, Kernander, Lavelli, Mnouchkine, Neuschafer,
Niecht, Obregon, Pradier, Roubine, Schechner, Tasca, Vinaver, Vitez, Wilson) Col.
Escenologia, Edit. Gaceta, México.

Reyes Palacios, Felipe (1991) Artaud y Grotowski, Gaceta, México

Richards, Thomas (2005) Trabajar con Grotowski sobre las acciones fisicas, Alba,
(1°ed. eninglés, 1991), Barcelona.

Rizk, Beatriz. Posmodernismo y teatro en América Latina. Teorias y practicas en
el umbral del siglo XXI. 2°ed.The State of Iberoamerican Studies Series/
Universidad Nacional mayor de San Marcos, Lima-Minnesota. 2007.
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Salles, Nara. “El actor con cuerpo diferenciado y la poética de Antonin Artaud”,
Telondefondo No. 16, dic. 2012, pp. 74-86.

Sanchez, José A. (2011) Précticas de lo real en la escena contemporanea, Paso
de gato, México.

Sanchez José A. Etica y representacion. México: Paso de Gato, 20186.
Schechner, Richard (1988) El Teatro Ambientalista, Arbol, México.

Zarrilli, Philip B.(1995), Acting (Re)Considered. Routledge London-New York.

REFERENCIAS ELECTRONICAS (Ultima fecha de acceso:)

Fediuk, Elka (2010) “Teatro, conocimiento y comunicacién”, Revista
Teatro/CELCIT, NUm. 37/38, pp. 144-166
http://lwww.celcit.org.ar/publicaciones/rtc_sum.php?cod=302008)

Kriikova Helena S. (2005) “Del Renacimiento al Barroco. El guardian del tiempo
detenido: Inigo Jones”, Acotaciones Num. N°14. Ene.-JUN.
http://www.resad.es/acotaciones/acotacionesl14/14helena.pdf

Howe, Elizabeth (1992). The First English Actresses: Women and Drama, 1660-
1700. Cambridge University Press. ISBN 0-521-42210-8.
http://revistas.ucm.es/fll/11339527/articulos/CFIT0000330487A.PDF

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Seguimiento de 10%
Cumplimiento de . asistencia y
entregas y tareas Acciones cal_er_ldarlo de
actividades del
curso
Observacion de Trabajo 30%
Disposicién colaborativa y | actitudes y colaborativo
calidad de discusion destrezas
académicas
Dominio de pensamiento (presentaciones | 60%
complejo (poéticas : Oral teméaticas)
saberes, teorias y -
contextos) Escrita (trabajo final)
Total 100%

NOTAS

Se entiende por calidad académica: ideas propias, expuestas de manera clara
(redaccion, ortografia y aplicacion de normas de citado), relacionadas con
literatura revisada, respeto a las ideas de otros (citacion correcta), estructura
adecuada del ensayo, listado completo de las fuentes utilizadas.




Area Avanzada

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Creatividad y Procesos de Creacion

Justificacion

El curso enfoca el estudio de los procesos de creacion/produccion en las artes
escenicas. La Poética Teatral (Dubatti), o de manera mas amplia, las poéticas
escénicas pueden conducir a una sistematizacion de las formas de trabajo,
procedimientos, uso de recursos técnicos y tecnoldgicos, lo que arriba a las
configuraciones, si bien diferentes, también consecuentes o recurrentes al analizar
los productos de un mismo creador o grupo. Asumimos que el artista (productor
de objeto artistico) pone en juego su conocimiento (del mundo), las reglas de su
oficio (técnica o técnicas conocidas) y la propia subjetividad que opera de modo
consciente e inconsciente. El producto artistico es pues el resultado de esta
configuracion que hace presente la huella del artista (o artistas) en su obra. La
pregunta se dirige por tanto hacia los procesos subjetivos (cognitivos, mentales y
emocionales) y objetivos (fisicalidad, espacialidad, temporalidad, etc.), los cuales
conforman las estrategias creativas que pueden mantener ciertas constantes, pero
estan en permanente actualizacion.

El curso propone una revision de las principales teorias de la creatividad en las
perspectivas estética, cognitivista y psicoanalitica, con el fin de estimular la
observacion/reflexion sobre los procesos de la creacion escénica en su
especificidad. El curso contempla un ejercicio practico que incluye la realizacion
de entrevista enfocada sobre los procesos de creacion/produccién, que sera
analizada (triangulada) con los datos recabados por otros medios, utilizando para
su andlisis/interpretacién las teorias apropiadas al objeto de estudio y la
perspectiva planteada.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Desarrollar la capacidad de analisis/interpretaciéon en el estudio del “trabajo
humano”, en las artes escénicas.
Aplicar las herramientas tedricas en un estudio de caso.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Creatividad: concepto y teorias

Objetivos particulares
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Comprender la creatividad como una cualidad generadora de formas:
innovacion/alteracién —lenguajes y sentido.
Temas
e Creatividad: concepto y teorias
e Aproximacion filoséfica y estética (Baumgarten, Kant, Hegel, Croce,
Adorno, Eco, Bourriaud)

UNIDAD 2
Perspectiva de la psicoldgica y el psicoanalisis
Objetivos particulares

Temas

Psicologia:

e Experimental

e Teorias de inteligencia

e Cognitivismo

e Constructivismo
Psicoandlisis:

e Freud

e Jung

e Terapia Gestalt

UNIDAD 3
Procesos de creacion/produccién escénica

Objetivos particulares
Disefiar, aplicar y analizar/interpretar la entrevista a un/a creador/a esceénico.
Temas
e Recopilacion y valoracion de la informacion sobre el creador o grupo a
estudiar:
e Disefio y aplicacion de entrevista enfocada
e Analisis/interpretacién con uso de la teoria.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

Exposicion del profesor, comentarios sobre las lecturas, exposiciones de temas
especificos por alumnos, presentacion de avances, discusion abierta, asesoria
personalizada.

EQUIPO NECESARIO

Laptop

Bocinas con amplificador
Cafnon

Pantalla




Aproximacion filosofica y estética

Biemel, Walter. "La estética de Hegel". Convivium 13-14(1962): n. pag. Web. Abril
2021, en www.raco.cat/index.php/convivium/article/viewFile/76231/990

Cordero Galera, Transito. “La Estética Kantiana”. El pensamiento ilustrado en la
literatura espafiola. Web. Abril 2021, en www.ugr.es/~inveliteraria/PDF/Kant.pdf
Perspectiva Psicologica

Conde, Luis. “La personalidad creativa: un sistema complejo. Eduardo Chillida y
Mihaly Csikszentmihalyi”. paperback n° 8 (2012): n. pag. Web. Marzo 2021, en:
http://www.paperback.es/articulos/conde/creatividad.pdf

Csikszentmihalyi, Mih&ly. Aprender a fluir. México: Nirvana libros, 1998.

Garcia, Morales. “El impacto de la creatividad en la valoracién artistica”. Arte,
individuo y sociedad 23.2 (2011): 69-84.

Gardner, Howard. Mentes creativas: una anatomia de la creatividad. Barcelona:
Paidos, 2011.

Marina J. A. “Tratado del proyectar”, en Teoria de la inteligencia creadora.
Barcelona: Anagrama, 1993. 149-172.

Pascale, Pablo. “;Ddénde esta la creatividad? Una aproximacién al modelo de
sistemas de Mihaly Csikszentmihalyi”. Arte, individuo y sociedad 17 (2005): 63-86.
Psicoanalisis

Geirola, Gustavo. “Aproximacion lacaniana a la dramaturgia de actor: de la
creacion colectiva al teatro de la intensidad”. Teléndefondo: revista de teoria y
critica teatral 7.13 (2011): 36-55.

Geirola, Gustavo. Ensayo teatral, actuacion y puesta en escena. Notas
introductorias sobre psicoandlisis y praxis teatral en Stanislavski. Buenos Aires:
Argus-a Artes y Humanidades, 2014.

Jung, Carl Gustav. “Sobre los arquetipos de lo inconsciente colectivo”, en
Arquetipos e inconsciente colectivo. México: Paidds, 2014. 9-48

Jung, Carl Gustav. “Los arquetipos y el concepto de anima”, en Arquetipos e
inconsciente colectivo. México: Paidos, 2014. 49-68. Kesselman, Hernan y
Eduardo Pavlovsky. La multiplicacién dramatica. Buenos Aires: Atuel, 2006.
Poulichet, Sylvie Le. El arte de vivir en peligro: del desamparo a la creacion.
Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1998.

Schneider, Daniel. El psicoanalista y el artista. México: Fondo de cultura
econdmica, 1980.

Vega Garcia, Luis y José Moya Santoyo. Historia de la Psicologia Il. México: Siglo
Veintiuno, 1997.

Bohm, David y David Peat. Ciencia, orden y creatividad: las raices creativas de la
ciencia y la vida. Barcelona: Editorial Kairés, 1988.

Bono, Edward de. El pensamiento creativo: el poder del pensamiento lateral para
la creacion de nuevas ideas. Barcelona: Paidos, 1994.

Briggs, J. y F. D. Peat. Espejo y reflejo: del caos al orden. Guia ilustrada de la
teoria del caos y la ciencia de la totalidad. Barcelona: Gedisa, 1992.
Csikszentmihalyi, Mihaly. Creatividad: el fluir y la psicologia del descubrimiento y
la invencién. Barcelona: Paidos, 1998.
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Gardufio, Carlos Alfonso. “Psicoanalisis freudiano y critica del arte”. Estudios 88 7
(2009): 39-59.

Guilford, Joy Paul et. al. Creatividad y educacion. Ecuador: Paidos, 1983.
Landau, Erika. El vivir creativo del cambio: teoria y préactica de la creatividad.
Barcelona: Herder, 1987.

REFERENCIAS ELECTRONICAS (Ultima fecha de acceso:)
Diaz Curiel, Juan. “Proceso Creativo, Arte y Psicopatologia”. Revista de la
Asociacion Espafiola de Neuropsiquiatria 33.120 (2013): 749-760. Web. Abril
2021, en http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=265028725006.
Cordero Galera, Transito. “La Estética Kantiana”. El pensamiento ilustrado en la
literatura espafola. Web. Abril 2021, en www.ugr.es/~inveliteraria/PDF/Kant.pdf

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Puntualidad, 15%
Comprende AR
. . : : participacion  en
Asistencia y |asistencia 'y
AV - clase 'y otras
participaciones participacion o
: actividades
efectiva en clase.
acordadas
Entrega de tareas 25%
Evidencias del y presentaciones
Tareas y trabajos trabajo en clase y |individuales o en
extraclase. grupo
Entrega de un 60%
Evidencia final de |ensayo en tiempo,
Trabajo final los aprendizajes |forma y  con
de clase. calidad
académica
100%
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Teorias y Practicas de la Performatividad

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
La MAE tiene por objetivo formar investigadores del campo de las artes escénicas,
gue sepan ademas analizar fendbmenos performativos presentes en las practicas
culturales de una sociedad dada. Este curso aportara al estudiantado una vision
amplia, apropiada para proponer nuevos enfoques analiticos sobre la
performatividad tanto en las artes escénicas como en el campo social.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Se abordan las diversas aplicaciones de los estudios del performance al analisis
de fenbmenos escénicos vistos como procesos para la transmision de memoria
corporal, la resistencia politica, la reinvencion de identidades, la legitimacion del
poder, y la desconstruccion de discursos hegemonicos, entre otras posibilidades.
Se exponen como estudios de caso proyectos de teatro y arte accion que
escenifican la memoria tanto personal como colectiva, que abordan la
problematica de la violencia en México y Latinoamérica, y que ejercen
corporalidades disidentes desde las perspectivas de género y el pensamiento
gueer. En suma, se ofrecen perspectivas de reflexion tedrica interdisciplinaria que
abran nuevas rutas de indagacién para los proyectos de investigacion.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Estudios del performance: més alla de la representacion
Objetivos particulares
Conocer los origenes interdisciplinarios del campo de los estudios del
performance; debatir la teoria de la performatividad en relaciéon con el problema de
la representacion, conocer las aplicaciones del concepto de lo liminal a partir de la
antropologia cultural, abordar la estética de la performatividad en la escena actual.
Temas

e Estudios del performance en contexto: el poder de la actuacion.

e Performatividad y la problemética de la representacion.

e Escenarios liminales y performativos.

UNIDAD 2
Memoria, archivo y violencia
Objetivos particulares
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Indagar como se entretejen las nociones de archivo y repertorio en las practicas
escénicas contemporaneas; conocer proyectos de teatro documental como formas
de escenificar la memoria individual y colectiva; discutir la probleméatica de la
violencia social y sus representaciones en escena. Se discute la potencialidad del
giro afectivo en la escena contemporanea.

Temas
Memoria corporizada y teatro documental.
Dispositivos de memoria y el giro afectivo.
Performatividad de objetos documentales.
Escenarios de violencia.

UNIDAD 3
Arte accion, identidades y frontera
Objetivos particulares

Conocer la historia del performance o arte accion, particularmente en el ambito
latinoamericano y nacional; discutir diversas propuestas de ejercer la corporalidad
politica y descolonizada con ejemplos concretos. Se indagan formas de actuar la
identidad en relacion con posicionamientos sociales, étnicos y raciales especificos,
prestando especial atencién a artistas que trabajan en y a través de la frontera
México-EE.UU.

Temas

El arte del cuerpo en accién.
Performance y politicas de la presencia.
Identidades en frontera.

Gesto descolonial..

UNIDAD 4
Género y las sexualidades
Objetivos particulares
Conocer los planteamientos de los estudios de género y sexualidad, asi como
abordar las teorias sobre la performatividad del género y los estudios queer o cuir
en las artes escénicas. Indagar y proponer maneras de vincular el acto creativo
con el trabajo de investigacion, de tal forma que sea posible ejercer un
pensamiento a la vez critico y corporizado.
Temas
Género, arte feminista y sexualidad.
Performatividad del género.
Performatividad queer/cuir.
Pensamiento corporizado.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS
El estudiantado:
Realiza las lecturas de la bibliografia basica y complementaria.
Realiza busquedas bibliograficas.
Reflexiona de manera escrita y oral sobre sus hallazgos.
Realiza ejercicios performativos para ejercer la corporizacion del conocimiento.
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Elabora trabajos que demuestran su comprension de las herramientas tedricas.
Presenta de forma escrita y oral los resultados de sus investigaciones.

EQUIPO NECESARIO

e Equipo de computo
e Proyecciones (cafon, pantalla).

BIBLIOGRAFIA

Lecturas del curso

Alcazar, Josefina. Performance: un arte del yo. México: Siglo XXI, 2014.

Aliaga, Juan Vicente. Arte y cuestiones de género. San Sebastian: Nerea, 2004.
Butler, Judith. “Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos
del ‘sexo”, en Diana Taylor y Marcela Fuentes, comp., Estudios avanzados de
performance. México, Fondo de Cultura Econémica, 2011, pp. 51-89.

Butler, Judith. “Actos performativos y constitucion del género: un ensayo sobre
fenomenologia y teoria feminista”. Debate Feminista. 18 (1998): 296-314.

Day, Stuart A., Editor. Performances that Change the Americas. Londres y Nueva
York: Routledge. 2022.

Diéguez Caballero, lleana. Cuerpos sin duelo. Iconografias y teatralidades del
dolor. México: Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, 2016.

Diéguez Caballero, lleana. Escenarios liminales. Teatralidades,
Performatividades, Politicas. Segunda edicién. México: Paso de Gato. 2014.
Féral, Josette. “Por una poética da performatividad: el teatro performativo”.
Investigacion Teatral 6-7.10-11(2017): 25-50. En linea:
https://investigacionteatral.uv.mx/index.php/investigacionteatral/article/view/2531
Fischer-Lichte, Erika. Estética de lo performativo. Madrid: Abada Editores, 2011.
Larios, Shaday. Los objetos vivos. Escenarios de la materia indécil. México: Paso
de Gato, 2018.

Munoz, José Esteban. “Introduccion a la teoria de la desidentificacion”. En: Diana
Taylor y Marcela Fuentes (comps.). Estudios avanzados de performance. México:
Fondo de Cultura Econdémica. 2011.

Prieto Stambaugh, Antonio. “ Traducir performance? Subvertir la representaciéon”,
en Anne W. Johnson, Rodrigo Diaz y Adriana Guzman (Coords.). Dilemas de la
representacion: presencias, performance, poder. México: UAM-ENAH, 2017.
Prieto Stambaugh, Antonio. “Memorias inquietas. Testimonio y confesion en el
teatro performativo de Meéxico y Brasil”, en Corporalidades escénicas.
Representaciones del cuerpo en el teatro, la danza y el performance, editores: Elka
Fediuk y Antonio Prieto Stambaugh. Xalapa: Universidad Veracruzana, pp. 215-
249. 2016. En linea: https://argus-a.org/ebook/608-corporalidades-escenicas-
representaciones-del-cuerpo-en-el-teatro-la-danza-y-el-performance.html

Proano Gémez, Lola. “Afectividad, politica y conocimiento: resistencia al
neoliberalismo desde la escena teatral latinoamericana”, Investigacion Teatral,
Vol. 11, Num. 18, pp. 145-171. 2020. En linea:
https://investigacionteatral.uv.mx/index.php/investigacionteatral/article/view/2654




Sanchez, José A. Etica y representacion. México: Paso de Gato, Universidad
Iberoamericana. 2016.

Taylor, Diana y Marcela Fuentes, Comps. Estudios avanzados de performance.
México: Fondo de Cultura Econdémica, 2011.

Taylor, Diana. “jPresente! La politica de la presencia”, Investigacion Teatral, Vol.
8, Num. 12, agosto-diciembre, pp. 11-34. 2017. En linea:
https://investigacionteatral.uv.mx/index.php/investigacionteatral/article/view/2550
Taylor, Diana. El archivo y el repertorio. La memoria cultural performatica en las
Américas. Santiago: Ediciones Universidad Alberto Hurtado. 2015.

Bibliografia complementaria
Perspectiva linguistica, cultural y antropoldgica

Austin, J. L. Cébmo hacer cosas con palabras. Barcelona: Paidos, 1990.

Parrini, Rodrigo. “Figuras al limite. Documentos, etnografia y teatro”.
Investigacion Teatral 8.13. 2018. En linea:
https://investigacionteatral.uv.mx/index.php/investigacionteatral/article/view/2553
Prieto Stambaugh, Antonio y Martha Toriz. “Performance: entre el teatro y la
antropologia”, en coautoria con Martha Toriz Proenza, Diario de Campo. Numero
6-7, Enero-Abril 2015, pp. 22-31. En linea:
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/diariodecampo/article/view/6319

Prieto Stambaugh, Antonio. “Los estudios del performance: una propuesta de
simulacro critico”. Citru.doc. Cuadernos de investigacion teatral. México: CITRU-
INBA, 2005. En linea:
https://mexicana.cultura.gob.mx/es/repositorio/detalle?id=_suri:INBA: TransObject
:5bce83537a8a02074f8311be

Teorias y conceptos de los estudios del performance

Pavis, Patrice. Diccionario de la performance y del teatro contemporaneo. México:
Paso de Gato. 2016.

Salcido, Miroslava. Performance. Hacia una filosofia de la corporalidad y el
pensamiento  subversivos. México: CITRU-INBAL. 2018. En linea:
https://citru.inba.gob.mx/publicaciones/107-fijos/publicaciones/ebooks/787-
performance-hacia-una-filosof%C3%ADa-de-la-corporalidad-y-el-pensamiento-
subversivos.html

Schechner, Richard. Performance Studies: An Introduction. Londres y Nueva York:
Routledge, 2006.

Actuaciones de la identidad

Godinez Rivas, Gloria Luz. Morenas de Veracruz Fisuras de géneroy nacién vistas
desde la tarima. Xalapa: Universidad Veracruzana, Biblioteca Digital de
Humanidades. 2019. En linea: https://www.uv.mx/bdh/general/morenas-de-
veracruz-fisuras-de-genero-y-nacion-vistas-desde-la-tarima-aut-gloria-luz-
godinez-rivas/
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Prieto Stambaugh, Antonio. “Poética de la frontera”. Amerika. Mémaoirs, identités,
territoires, 17. 2018. En linea: https://journals.openedition.org/amerika/8331
Rivera Cusicanqui, Silvia. “Principio Potosi: otra mirada a la totalidad”. E-misférica,
vol. 11 nam. 1. 2014. En linea: https://hemisphericinstitute.org/es/emisferica-11-1-
decolonial-gesture/11-1-essays/e111-essay-the-potosi-principle-another-view-of-
totality.html

Perspectiva de género

Butler, Judith. El género en disputa, feminismo y la subversion de la identidad.
Barcelona: Paidos, 2000.

Lamas, Marta. Cuerpo: diferencia sexual y género. México: Taurus, 2002.

Mayer, Moénica. Rosa Chillante. Mujeres y performance en México. México:
Conaculta. 2004.

Prieto Stambaugh, Antonio. “La actuacion de la identidad a través del performance
chicano gay”. Debate Feminista 13 (1996): 285-315.

Otros Materiales de Consulta:

DVD vy recursos audiovisuales en linea sobre performance y arte accion, autores
varios.

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evaluacién Evidencia Porcentaje
Se califica la asistencia | Lista de 10%

puntal a las sesiones, | asistencia,
atencion demostrada, | notas.
habilidad de contribuir
a la discusion y/o de
responder a las
preguntas planteadas
para cada sesion,
capacidad de dialogo y
reflexion.

Participacion.
Comprende la
asistencia 'y
contribucion a las
discusiones en clase.

Se califica claridad de | Cuatro trabajos | 30%
Reflexiones escritas. | redaccion, asimilacion | de reflexion.

Cuatro trabajos de conceptos y teorias
entregadas a lo largo de las lecturas

del periodo, con una asignadas, habilidad
extension de 3-4 de dialogar

cuartillas. criticamente con

autores de lecturas




asignadas, exposicion
de postura propia
frente al material,
ortografia correcta.

Se califica claridad de | Presentaciones | 15%
Presentaciones a exposicion, asimilaciéon | hechas en
grupo. Presentaciones | de conceptos y teorias | clase, notas
orales con apoyo de las lecturas del profesor.
audiovisual en torno a asignadas, habilidad
una o mas lecturas de involucrar a demas
asignadas para la estudiantes en la
sesidn asignada. discusién, habilidad de
Duracion: entre 20y 40 | generar preguntas
minutos. criticas, manejo del
tiempo.
Ejercicio Presentaciones | 10%
performativo. - en clase, notas
. . Se califica concepto, .
Presentacion creativa : . y fotografias.
ejecucién, manejo
en la que se busca .
. creativo del cuerpoy
corporizar conceptos :
: de materiales de
trabajados en clase, o ) .
. e apoyo, o bien manejo
bien de la tematica y .
] : creativo de recursos
teorias trabajadas para .
. -, audiovisuales,
la tesis. Duracion de - :
L : habilidad de dialogar
maximo 10 minutos, . .
: con demas estudiantes
seguido de 5-10 e
. sobre la tematica
minutos de
. - presentada.
interlocucion con el
grupo.
Trabajo final. Trabajos 35%
Como trabajo final, la entregados

primera opcion es
elaborar un capitulo o
apartado de la tesis
trabajado desde la
perspectiva de los
estudios del
performance. La
segunda opcion es
presentar un trabajo
sobre algun fenémeno
esceénico, social o
cultural analizado
desde las teorias del
performance.

Se califica claridad de
exposicion, asimilacion
de conceptos y teorias
vistas durante el curso,
habilidad de dialogar
criticamente con
autores que se
abordaron, exposicion
de postura propia
frente al material,
redaccion y ortografia.

puntualmente.
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Extensioén: 12-15
cuartillas.

Total

100%
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Proyecto de Investigacion | a IV

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Proyecto de Investigacion |

PRESENTACION GENERAL
Justificacion

Proyecto de Investigacion | atiende el desarrollo del trabajo de tesis del estudiante,
mediante la asesoria individualizada a cargo del director de tesis y el tutor. El
alumno elabora y entrega el protocolo de su tesis. Este curso se apoya
metodologicamente en el curso "Métodos de Investigacién”, dentro del cual el
estudiante elabora y entrega el protocolo de su tesis. Los cursos de Proyecto de
Investigacion orientan especificamente al estudiante en el tema, metodologias y
perspectivas de su tesis.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Lograr que el o la estudiante elabore un protocolo de tesis definitivo

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Definicion del tema, objetivos y metodologia

Objetivos particulares
Definiciéon del tema, propdsitos y perspectivas del estudio por realizar.

Temas

Opcionales

UNIDAD 2
Elaboracién del desarrollo y contenido del estudio

Objetivos particulares
Estructuracion del desarrollo y contenido de la tesis.
Temas

Opcionales

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS
Exposicion de motivos y metas
Exposiciones del alumno
Busqueda de fuentes de informacion
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Lectura, sintesis e interpretacion
Consulta en fuentes de informacion
Discusion individual y en grupo

EQUIPO NECESARIO

Aula equipada con: pizarrén, mesas, sillas, escritorio con silla, computadora,
diapositivas, CD, proyector digital [cafion] y. conexidn a Internet, retroproyector,
pantalla, plumones o gises y borrador, biblioteca con ejemplares de los textos
sefalados en la bibliografia.

BIBLIOGRAFIA
Se proporcionara con base en los temas elegidos.

EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Entrega por 100%
Avance del trabajo Mixta (cualitativa/ escrito del |
recepcional cuantitativa) anteproye(_:tp, a
100% (revision y
correcciones)
Total 100%




UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Proyecto de Investigacion Il

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
Proyecto de Investigacion Il atiende el desarrollo del trabajo de tesis del estudiante,
la asesoria es individual a cargo del director de tesis y el tutor. El alumno elabora
y entrega por escrito aproximadamente el 30 % del total de su tesis.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Desarrollar un avance del 30 % del total de la tesis.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Se acuerda entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.

Objetivos particulares
Se acuerdan entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.
Temas
Se acuerdan entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS
Exposicion de motivos y metas
Exposiciones del alumno
Busqueda de fuentes de informacion
Lectura, sintesis e interpretacion
Consulta en fuentes de informacion
Discusion individual y en grupo

EQUIPO NECESARIO

Aula equipada con: pizarrén, mesas, sillas, escritorio con silla, computadora,
diapositivas, CD, proyector digital [cafidon] y. conexidn a Internet, retroproyector,
pantalla, plumones o gises y borrador, biblioteca con ejemplares de los textos
sefalados en la bibliografia.

-

BIBLIOGRAFIA
Se proporcionara con base en los temas elegidos.
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EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Entrega por 100%
Avance del trabajo Mixta (cualitativa/ |escrito del avance
recepcional cuantitativa) del 30% de la
tesis.
Total 100%




UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Proyecto de Investigacion Il

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
Proyecto de Investigacion Il atiende el desarrollo del trabajo de tesis del
estudiante, la asesoria es individual a cargo del director de tesis y el tutor. El
alumno elabora y entrega por escrito aproximadamente el 60 % del total de su
tesis.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO
Redactar un 60 % del total de la tesis.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Se acuerda entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.
Objetivos particulares
Se acuerdan entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.
Temas
Se acuerdan entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS
Exposicién de motivos y metas
Exposiciones del alumno
Busqueda de fuentes de informacion
Lectura, sintesis e interpretacion
Consulta en fuentes de informacién
Discusion individual y en grupo

EQUIPO NECESARIO
Aula equipada con: pizarrén, mesas, sillas, escritorio con silla, computadora,
diapositivas, CD, proyector digital [cafidn] y. conexion a Internet, retroproyector,
pantalla, plumones o gises y borrador, biblioteca con ejemplares de los textos
sefalados en la bibliografia.

BIBLIOGRAFIA
Se proporcionara con base en los temas elegidos.

8
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EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Entrega por 100%
Avance del trabajo Mixta (cualitativa/ |escrito del avance
recepcional cuantitativa) del 60% de la
tesis.
Total 100%




UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Proyecto de Investigacion IV

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
Proyecto de Investigacion IV atiende el desarrollo del trabajo de tesis del
estudiante, la asesoria es individual a cargo del director de tesis y el tutor. El
alumno elabora y entrega por escrito el 100 % de su tesis.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Redactar el 100 % del borrador de la tesis.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Se acuerda entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.

Objetivos particulares
Se acuerda entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.
Temas
Se acuerda entre el estudiante, el director de tesis y el tutor.

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS
Exposicion de motivos y metas
Exposiciones del alumno
Busqueda de fuentes de informacion
Lectura, sintesis e interpretacion
Consulta en fuentes de informacion
Discusion individual y en grupo

EQUIPO NECESARIO

Aula equipada con: pizarrén, mesas, sillas, escritorio con silla, computadora,
diapositivas, CD, proyector digital [cafién] y. conexidn a Internet, retroproyector,
pantalla, plumones o gises y borrador, biblioteca con ejemplares de los textos
sefalados en la bibliografia.

-

BIBLIOGRAFIA
Se proporcionara con base en los temas elegidos.

8
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EVALUACION

SUMATIVA
Aspecto a Evaluar Forma de Evidencia Porcentaje
Evaluacion
Entrega por 100%
. . L escrito del avance
Avance de_l trabajo Mlxta_(cu_alltatlva/ del 100% del
recepcional cuantitativa)
borrador de la
tesis.
Total 100%




Seminarios especializados

Los programas de estudios de los cinco seminarios especializados de la Maestria
en Artes Escénicas varian segun €l o la profesor/a invitado/a para impartirlos y la
tematica abordada. Dichos programas son avalados previamente por el cuerpo
colegiado de la MAE, y entregados por el coordinador al estudiantado al inicio de
cada semestre. A la fecha contamos con tres seminarios especializados, que
pertenecen a la propuesta de la maestria, ya que son impartidos por investigadores
del Centro de Estudios Creacién y Documentacion de las Artes y miembros del NAB,
que fueron disefiados para este plan de estudios y que se han mantenido en las
Gltimas generaciones.

Los seminarios tienen caracter optativo, por lo que el estudiantado tiene la opcion
de cursarlos en otros posgrados de la Universidad Veracruzana u otras instituciones
de educacion superior.
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES
Nombre del Curso
Seminario Especializado |I. La Sociedad y las Artes.

PRESENTACION GENERAL
Justificacion
Las actividades que definen al ser humano se realizan de modo comunitario, entre
ellas las del quehacer artistico. Debido a que las tareas artisticas se han divorciado
de las actividades humanas mas cotidianas como las econdmicas, de organizacion
social, de generacion de prestigio, etc., es que este curso analiza la inminente
relacion que existe entre los productos y productores artisticos con su contexto.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Este curso reflexionara sobre la relacion entre arte y sociedad, los postulados
tedricos contemporaneos que analizan esta relacién, ademas de revisar con
detenimiento la composicion de las comunidades culturales y roles que juegan los
diversos agentes. Lo anterior, con la finalidad de comprender mejor cdmo se
estructura la comunidad artistica, como encaja en la realidad contemporanea, asi
como reflexionar cudles son los roles que a las artes les toca jugar en relacion a
la sociedad y viceversa.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Planteamientos tedricos entre Arte y Sociedad

Objetivos particulares

Esta seccion estara dedicada a la revision de trabajos tedricos que apunten a la
comprension de la relacion entre la sociedad y las artes. Los cuestionamientos
centrales por desarrollar son identificar algunas de las acepciones principales de
las nociones de arte, cultura, sociedad. Ademas, de revisar algunas de las teorias
gue desde las ciencias sociales se han desarrollado para pensar las artes y que
participan en la construccion de objetos de estudio de los quehaceres artisticos.
Este trabajo engloba la mitad del curso, con la revision de diversos abordajes
tegricos sobre la cultura.

Temas
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Nociones basicas de comunidad, sociedad.

Sociedad y arte.

Aspectos practicos del posicionamiento de la cultura en la sociedad
Teoria simbolica de la cultura

Los fundamentos de los Estudios Culturales (2 sesiones)

UNIDAD 2
La composicion de la comunidad cultural

Objetivos particulares
En esta segunda parte del curso nos centraremos en la organizacion y
participacion de los diversos agentes que componen la comunidad cultural. A
través de su involucramiento, los roles que juegan y los pesos especificos que
cargan en el sector es que se analizara la composicién del grupo. En un esfuerzo
inicial se desagregaran las partes, para después reincorporarlo todo y tener una
vision general de lo que acontece en el sector.

Para hacer posible esto se cuestiona el rol que juegan los publicos o compradores,
las instituciones, desde el disefio de las politicas culturales, la participacion en
eventos, asi como las funciones desempefiadas por los gestores culturales, los
investigadores como actores muchas veces invisibles en la produccion artistica,
pero siempre constantes y Utiles para facilitar la realizacion y la reflexion sobre lo
planteado. Finalmente se cuestionara el papel que tienen los productos artisticos
y la relacion que estos guardan con su entorno, el contexto y su posibilidad de
tener un lugar asignado en la comunidad artistica; siempre mirando a qué
responden sus inquietudes, modos de producir, modos de hacerse presentes y de
construir un discurso propio, en torno al espacio social donde se encuentran.

Temas
e Receptores: Publicos, compradores, comunidades, instituciones (2
sesiones).
e Intermediarios: Funcionarios, gestores, investigadores, industrias culturales
(2 sesiones).
e Productos y productores culturales (2 sesiones)

TECNICAS DIDACTICAS Y ASPECTOS METODOLOGICOS

Este curso tiene como cometido que, mediante la lectura tedrica, asi como la
identificacion de casos de estudio y la incorporacion de su propia experiencia el
estudiante desarrolle herramientas criticas para identificar las situaciones donde
los aconteceres sociales y las instancias qué esto generen resulten relevantes
para comprender el trabajo artistico.
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Se plantean en lo general sesiones dialdgicas de discusion de los textos que les
permita a los estudiantes generar razonamientos derivados de los principios
tedricos que puedan apropiarse y utilizar en su vida cotidiana.

EQUIPO NECESARIO

Material bibliogréafico, proyector, internet, plataforma de Drive, espacio donde los
estudiantes generen sus reflexiones y notas del curso.

Cuestionarios pre-elaborados para cada sesion.
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Participaciones
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grupales a las
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planteadas en
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Escrita
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el tema de
investigacion de
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25%
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100%
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UNIVERSIDAD VERACRUZANA
Maestria en Artes Escénicas

DATOS GENERALES

Nombre del Curso
Seminario Especializado Il. Antropologia y Artes Escénicas

PRESENTACION GENERAL
Justificacion

La antropologia y las artes escénicas han tenido caminos coincidentes, incluso
antes de su conformacién como disciplinas. El cuestionamiento y las diferentes
formas de acercarse y construir al Otro, alimentaron a las artes escénicas mientras
que, desde el arte se interpela y critica a la antropologia y a las teorias sociales
en general, anticipando nuevas perspectivas de andlisis. A grandes rasgos es
posible identificar dos vertientes, una relacionada con la experiencia intercultural y
las transformaciones de una vision que, hasta la primera mitad del siglo pasado
era occidental y la otra, en cuanto al empleo de la etnografia como método de
investigacion.

OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Identificar los aportes tedricos y metodoldgicos de la antropologia como un recurso
para el desarrollo de las artes escénicas.

Contar con las herramientas para poder aplicar el método etnografico en sus
investigaciones.

UNIDADES, OBJETIVOS PARTICULARES Y TEMAS

UNIDAD 1
Este primer mdédulo inicia con una definicion de lo que es la antropologia,
enfocandose a su relacién con el proceso creativo y lo que puede aportar para el
andlisis y comprension del mismo
Objetivos particulares
e Localizar la aportacion de la antropologia en el teatro, principalmente a
través de la obra de Antonin Artaud, Eugenio Barba y Peter Brook.
e Acercarse a la propuesta de la Antropologia de la Danza y su concepcion
del cuerpo.
e Explorar la dimension escénica del ritual.
Temas
e Introduccion. Arte y antropologia en el siglo XXI
e El cuerpo como paradigma para pensar el arte
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UNIDAD 2
Este modulo propone un acercamiento al trabajo etnografico y a las principales
herramientas tedricas y metodologicas basicas para realizar etnografia. En
especial se hara énfasis en el caracter reflexivo de la investigacion etnografica y
de l